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ملخ�ص البحث
    تع����د م����ادة الط��ي�ن اول و�س����يلة تعبير فنية ا�س����تخدمها الان�س����ان او 
الفن����ان من خ��ل�ال تكويناته المتعدده منذ �أق����دم الع�صور . كان �إن�سان  
وادي الرافدي����ن �سباق����اً في ا�ستخدامه����ا ، فقد ط����وع الان�سان العراقي 
الم����ادة الطيني����ة بفطرة وعم����ق محولِا �أياها الى �ش����كل وتكوينات فنية 
من النحت الفخاري والخزفي تحمل ابعاداً فكرية وفل�سفية تجاوزات 
الوظائفية المحددة لفن الخزف ك�شفت عن نف�سها  وبم�ساحات كبيرة 
في قاع����ات العرو�ض الفنية وفي �ساحات المدن في العالم عامة والعراق 
خا�صة . ولغر�ض التعرف والك�شف عن واقع التكوين الفني الت�شكيلي 
والجم����الي  للنحت الخ����زفي من خلال �أثر الأ�س�����س والعنا�صر الفنية 
والجمالي����ة وكيفي����ة التعام����ل معه����ا ، ق����ام الباح����ث بدرا�س����ة تحليلية 
مكون����ة م����ن �أربعة ف�صول ه����ي : الف�صل الأول ال����ذي يحتوي م�شكلة 
البحث و�أهميتة  وحدود بحثه و�أهدافه ، و�ضم الف�صل الثاني الإطار 

النظري العام ومباحثه : 
1- مفهوم التكوين في العمل الفني والت�شكيلي المعا�صر . 

2- الجمال من وجهة نظر الم�ؤ�س�سات الفكرية .
في ح��ي�ن احت����وى الف�صل الثال����ث �إجراءات البحث وتحلي����ل عينته �أما 
الف�ص����ل الراب����ع فقد مث����ل نتائج البحث التي �أف�صح����ت عن جماليات 
التكوي����ن ب�أ�س�س����ه المتنوعة المتجلية في الت�شكي��ل�ات الخزفية العراقية 

المعا�صرة.

جماليات التكوين في الأعمال 
الخزفية العراقية المعاصرة

م.م رائد محمد علي
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الف�صل الأول
م�شكلة البحث: 

ي���رى المتتبع لحركة الخ���زف العراق���ي المعا�صر �أن هن���اك ظواهر جمالية تميز ه���ذا التكوين 
وعنا�صره الت�شكيلية عن �سواه من التكوينات الأخرى لدى خزافين �آخرين ، �سواء على الم�ستوى 
العالم���ي او القوم���ي �أو لدى خزاف، �أخر مع الاحتفاظ بحقيقة العلاقة الفنية المرتبطة بين هذا 
الخ���زاف او ذاك يحكمة الا�س���لوب الفني لكل منهما . وعليه تطلب اجراء الك�ش���ف عن طبيعة 
العلاق���ات الجمالي���ة في التكوين وعنا�ص���ره الت�ش���كيلية و الجمالية  ومن خ�ل�ال ما تقدم تبرز 
م�ش���كلة البحث في محاولة �إيجاد الحلول لتلك الت�س���ا�ؤلات التي تنطوي متجليةِ في ت�س���ا�ؤل مهم 

وهو ما  طبيعة التكوين وعنا�صره الت�شكيلية والجمالية في الأعمال الخزفية المعا�صرة ؟

�أهمية البحث: 
تنطوي الدرا�س���ة على �أهمية الك�ش���ف عن عنا�ص���ر التكوين الت�ش���كيلية والجمالية في الاعمال 
الفني���ة مما يجعل اليات الك�شف عنه���ا ا�سا��سآ مو�ضوعيا للدرا�س���ات الفنية والجمالية ، وهذا 
م���ا ي�شكل م�ساحة وا�سعة التي تمهد الار�ضية لك�شف عنا�ص���ر التكوين الت�شكيلية والجمالية في 
المنج���ز الفني ففي مجال ف���ن الت�شكيل الخزفي تك���ون معظم هذه الدرا�س���ات و�صفية تحليلية 
لك�ش���ف العلاق���ات الجمالية للعمل الفني الخزفي وعنا�صره ، لذلك تب���دو اهمية هذه الدرا�سة 
لبيان العلاقات الجمالية للتكوين وعنا�صره الت�شكيلية في الأعمال الخزفية العراقية المعا�صرة 

على وفق �آليه تحليلية تفر�ضها عنا�صر التكوين في فنون الت�شكيل الأخرى .
) العم���ارة و الر�س���م و النح���ت ( على نحو خا����ص، متمحورةً حول الحاج���ة الما�سة �إلى فح�ص 
التكوين الت�شكيلي ، وتحليله و�إعادة تركيبه ، ومن اجل �سد الفجوة المعرفية والعملية في ا�شتغال 
التكوي���ن في الف���ن الت�شكيلي عامةً ، والخ���زف )ال�سيراميك( خا�ص���ةً ، �أقدمنا على كتابة هذا 

البحث.

�أهداف البحث : 
يه���دف الباحث �إلى ك�ش���ف عن عنا�ص���ر التكوين الت�شكيلي���ة والجمالية في الأعم���ال الخزفية 

العراقية المعا�صرة. 

حدود البحث :
 تتمث���ل ح���دود البحث بدرا�س���ة الأعمال الخزفية المعا�ص���رة في العراق للم���دة من 1990 حتى 

2003

تحديد الم�صطلحات :
الجمال  Aesthetic  لغوياً  
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الجم���ال : �ضد القبح والرجل الجميل : عظيم الخلق �ضخم )1( والجمال : الح�سن في الخلق والخلق 
, والجملاء : الجميلة والتامة الج�سم , وتجمل : تزين )2(

الجمال ا�صطلاحاً :
1- اح���دى القي���م الث�ل�اث الت���ي ت���رد اليها الاح���كام التقديري���ة ، وه���ذه القيم هي الح���ق والخير 

والجمال)3(
)اما فكرة الجمال عند )افلاطون( فلا وجود لها على الار�ض , فهي فكرة �سامية وخالدة تعلو على 
ادراكن���ا , ولهذا يك���ون �شرط الاح�سان بها هو الاق�ت�راب من الماهيات والمثل على ق���در الم�ستطاع)4( 
)والجم���ال الفن���ي عند )هيغل( اعلى قيم���ة وارفع مكانة من الجمال الطبيع���ي, لأن الجمال الفني 
عملية ناتجة عن تفاعل الروح الإن�سانية للفنان مع الروح المطلق , بف�ضل قانون الجدل )الديالكتيك( 
فيتحق���ق من هذ التفاعل العمل الأ�صيل . اما الجمال الطبيعي فهو موجود �سابق عند الفنان بف�ضل 
تعار����ض الروح المطلق الكامل في ذاتيته)5( )الجمال هو فرع من الفل�سفة يهدف لدرا�سة الت�صورات 
الان�ساني���ة عن الجم���ال من وجهة والاح�سا�س من واجهة ثانية ، ثم ا�ص���دار الاحكام عليها من جهة 
ثالثة ،وهو) ي�شمل مرحلة الت�صور ، مرحلة الاح�سا�س ،مرحلة الحكم( بمعنى هو كل تف�سير فل�سفي 
في الف���ن( )6() �أم���ا التجربة الجمالية فهي التجربة الكلية التي يم���ر بها االفرد عندما يتخذ موقفاً 

ا�ستاتيكياً �أوا�ستاطيقياً( )7(  
التعريف الإجرائي :يتبى الباحث تعريف راوية عبد المنعم في منهجية بحثه لما يتوافق مع 

المبادئ من حيث ان الفنان ي�شمل مرحلة الت�صور ، مرحلة الاح�سا�س ، مرحلة الحكم بمعنى هو 
كل تف�سير فل�سفي في الفن .

2-التكوين ا�صطلاحا :
وهو التكوين الفني للأعمال الادبية والفنية الذي يمكن �أن تفتح مجالآ وا�سع�آ للت�أثيرات بالرف�ض او 
بالايج���اب، وي�أتي ذلك نتيجة لجه���ود علمية وفنية يبذلها الان�سان وفيها ي�صبح بعيد�آ عن العلاقات 
المبا�شرة وغير المبا�شرة التي تمتليء بها الحياة الدنيا الب�سيطة او التافهة ولو لوقت من اجل الايحاء 
ب�شكل  فني محدد ينبع من مخيلتة ور�ؤيتة الذاتية لي�شرك بجهده في وجهة نظر او تعبير فني او ادبي 
يق���رر �شيئ�آ )8( )ويقول عبد الفتاح ريا�ض( التكوين العام. لا تتحكم فيه الخطوط الرئي�سة فقط بل 

تتحكم فيه اي��ضآ الالوان Colours او درجات الالوان  Tones داخل م�ساحة ال�صورة(9
التكوي���ن الاجرئ���ي : هو درا�سة العلاقات ال�شكلي���ة لفن الخزف في �أثناء عملية ن�ش���وء نتاج ما او ما 

يطلق عليه ب�شكل العمل ، او هيئته.
1( ابن فار�س: مجمل اللغة ،ج1،تحقيق زهير عبد المح�سن �سلطانى،م�ؤ�س�سة الر�سالة ، ط1 ، بيروت ، 1984، �ص198.

2( الفيروز ، ابادي : القامو�س المحيط ،3 ، دار الجيل ، بيروت ، بلا ،�ص362.
3 ( وهبه ، مراد واخرون ، المعجم الفل�سفي ، دار الثقافة الجديدة ،ط2 ،القاهرة ،1971،�ص54.

4(راوية ،عبد المنعم عبا�س:القيم الجمالية ،دار المعرفة الجامعية ،40�شارع �سور الإ�سكندرية ،1987،�ص54.
5 ( هيغل ، فكرة الجمال : تر: جورج طرابي�ش ، دار الطليعة ،ط2 ، بيروت ،1981.

6 ( راوية ، عبد المنعم ، القيم الجمالية ، دار المعرفة الجامعية ، القاهرة ، 1987، �ص177.
7 ( غيور غي ، غات�شف ، الوعي والفن ، تر ، نوفل  بنوف ، �سل�سلة عالم المعرفة ، الكويت ، 1990 ، �ص19.

8( عيد ،كمال: جماليات الفنون ، الم�صدر ال�سابق ، �ص92-91
9 ( ريا�ض ،عبد الفتاح:التكوين في الفنون الت�شكيلية ، الم�صدر ال�سابق ، �ص34.
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الف�صل الثاني
�إطار المبحث العام )الاطار النظري(

المبحث الاول:
  مفهوم التكوين في العمل الفني الت�شكيلي المعا�صر :- 

 Visual يتكوي���ن التكوي���ن  في الفن���ون الت�شكيلية :  من مجموعة عنا�صر، من وح���دات مرئية
Element ، وم���ن ه���ذه الوحدات النقط���ة والخط والكتلة ف�لضآ عن ا�ستعم���ال  الالوان التي 
تتف���ق م���ع ترتيب العنا�صر وتخل���ق في النف�س احا�سي�س لها معانيها عل���ى وفق اختلاف ترتيبها 
المرئ���ي ، يمك���ن ان نق���ول ان �أف�ضل تكوي���ن فني هو التكوي���ن الذي لا يره���ق المتلقي من خلال 
ا�ستخ���دام العنا�صر وقوة ترابطه���ا بع�ضها مع بع�ض في التكوين الع���ام كما يعتمد على طريقة 
توزي���ع الال���وان )Color( ودرجاته���ا )tones( في العم���ل الفني ، بحيث ترتب���ط العنا�صر 
بع�ضه���ا مع بع�ض ونح�صل على معان من خلال التكوين )10( . فالتكوين الفني ما هو الا ال�شكل 
للعم���ل الفن���ي الذي يميزه في وج���وده وحقيقته ، وبمعنى ادق ان العم���ل الفني ي�ضم الكثرة من 
العنا�ص���ر في وح���دة الكل بحيث يجعل من ه���ذه العنا�صر مو�ضوع�آ يمثل عم�ل��آ فني�آ من خلال 
تراب���ط العنا�صر الت�شكيلي���ة ، اذ يعتمد وجود العمل الفني على التكوين الفني له بحيث يمنحه 
�ش���كلآ يعبر عن قدرة الفن���ان وما يمكنه من اطلاق طاقاته لكي ي�صل الى العمل الفني ليحمل 
كيان���اً خا�ص���اً من حيث ال�شكل ومن ثم يك���ون الحكم عليه �سلبا او ايجاب���ا )11( من هنا ن�ستدل 
على ان التكوين الفني او خ�صائ�ص العمل الفني وما يحتويه من عنا�صر تحقق هيئته النهائية 
ف�ض�ل��آ عن فك���رة الفن���ان والت�أثر بتل���ك العنا�صر م���ن ناحية التعام���ل معها وال�سع���ي لتكوين 
)�صف���ات جمالي���ة تزيينية( وبالت�أكيد لا يحق���ق جانب�آ ابداعي�آ , ف�لاض ع���ن الهدف من العمل 
ور�ؤي���اه والغر����ض منه بحيث يح�صل على وح���دة العمل الفني لإظهار مزاي���اه من جوانب عدة 
)12( لا �سيم���ا �أن طبيع���ة الفن، في جميع جوانبه ، يعتم���د على تلك الخ�صائ�ص في عملية الخلق 

والتكوي���ن الف���ردي للعمل الفني والاعتماد على ما يحمله الفنان من فكر و�صياغة في ر�ؤياه  من 
الناحي���ة العلمي���ة , لذا يخ�ض���ع �أي عمل فني لما ي�سم���ى بالنقد للتفريق بين م���ا هو مبدع  يميز 
الفن���ان من غيره , ويعتم���د هذا على التكوين الفني المرتبط مع الاف���كار التي يحملها وعلاقته 
بالبيئ���ة والح���وادث التي تحيط به وتوظيفها وتتفاعل معه ويك���ون الدافع الذي يحقق الم�ضمون 
بع���د اخراج العمل الى حي���ز الوجود.ويعد ال�شعور المتكون داخل الان�س���ان احد العنا�صر المهمة 
في تق���ديم العمل الفني بهيئتة الإن�شائي���ة المتكاملة ف�لًاض عن ا�ستعمال المادة والأدوات اللازمة 
لتنفي���ذ العم���ل الفني الذي يحدد في ما بعد،التكوين الفن���ي وتظهر �شخ�صية الفنان المتميز في 
�أي ع�صر يعي�شه؛ بحيث  يتفاعل مع البيئة والفكر الذي يحمله )13( لذا يجد الباحث ان التكوين 
الفن���ي , ب�شكل عام ، يعتم���د على مجموعة من العنا�صر الداخل���ة في تكوينه �سواء في الر�سم , 

10 ( ريا�ض ،عبد الفتاح ، التكوين في الفنون الت�شكيلية ، الم�صدر ال�سابق ، �ص25-24.
11 ( برتليم���ي ، ج���ان ،بحث في علم الجم���ال ،تر: انور عبد العزيز ،ومراجعة ،نظمي لوتا ، م�ؤ�س�س���ة فرانكلين للطباعة والن�شر ،دار النه�ضة 

بم�صر القاهره ،1970،�ص413. 
12  ( عبو ، فرج ، علم عنا�صر الفن ، ج2، ميلانو ، ايطاليا ، دار الفنون للن�شر ،1982،�ص678.

13 ( عبو ،فرج،علم عنا�صر الفن ،1982 ، �ص766،نف�س الم�صدر .
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النح���ت ، �أو الخزف ، ف�لاض عن طبيعة المادة الت���ي تدخل في التكوين الفني والأدوات اللازمة 
لتنفيذ العمل , وهناك جانب مهم , هو علاقة الفنان بالبيئة وما يحيط به وما يحمله من فكر 
جميعه���ا تك���ون من�سجمة لتحقيق التكوي���ن الفني . والتكوين الفني �أح���د المو�ضوعات المهمة في 
الدرا�س���ات الحديثة مما يتطلب ذلك من باحثين �أو في الف���ن الاهتمام بدرا�سة التكوين الفني 
وبم���ا يتعلق ذل���ك بالفنون الت�شكيلي���ة على نحو خا�ص  �س���واء في الر�س���م او النحت او الخزف 
والبح���ث في درا�سة ال�شكل عن طريق العنا�صر المكونة له , بعد ان ي�صبح عملا فنب�آ ف�لاض عن 
الم�ضم���ون الذي يهتم به الفنان ، ويعني ه���ذا ان هناك قواعد )للتكوين في الفنون الت�شكيلية ( 
م�ستم���دة م���ن الطبيعة التي تعد مو�ضوع����آ خ�صب�آ , ثم ي�أتي دور الفن���ان ويقوم بت�سخيرها  في 
اغلب �أعماله الفنية مما يجعله ينظم تلك القواعد في التكوين الفني . ان هذه الر�ؤية ا�سهمت 
في ن�ش���وء الدرا�سات الت���ي تهتم بمعرفة العلاقة ب�ي�ن الان�سان والطبيعة وب�ي�ن الطبيعة والعمل 
الفن���ي ؛ طبيع���ة التكوي���ن الفني ، وه���ذا ما نجده في ف���ن الر�سم مثلا من خ�ل�ال الن�سب التي 
تعتم���د على قواعد ريا�ضية �أر�سى قواعدها الم�صريون القدماء وانتقلت الى الاغريق والرومان 
وايطالي���ا في ع�صر النه�ضة )14( �إن للتكوين الفني قيم���اً جمالية تن��شأ من اهتمام الان�سان ب�أي 
�ش���ي يحيط به عن طريق ا�شب���اع رغبتة في تنفيذ العمل الفني كما يعتم���د على امكانية الفنان 
في التعب�ي�ر بو�ساطة عنا�صر العمل الفن���ي )15( ويبرز هنا اتجاهان في القيمة الجمالية للتكوين 
الفن���ي في الفن���ون الت�شكيلية , احدهما ي�ؤكد �أن العمل الفني عبارة عن عالم ت�أريخي محدد في 
وقت ويتغير , �أي �إن الفن متغير لكونه مت�صلا بو�ضع اجتماعي يعبر عن مرحلة ما . واخر ي�ؤكد 
ان القيم���ة الجمالية لا تتغير وانما تك���ون ثابتة حتى لو تغيرت الظروف الت�أريخية )16(  للتكوين 
الفن���ي �أذن قواع���ده الم�ستمدة من الطبيعة يعتم���د عليها الفنان عند تمتع���ه بالر�ؤيا وا�ستيعابه 
لمو�ضوع���ات مختلفة منها، ث���م يجد ا�سلوباً في التعبير عنها ف�لاض ع���ن اعتماده على ما يحملة 
م���ن فك���ر , ولا �سيما �أن الفنان ينفذ عملآ فنيا ولا ي�أتي به منذ اللحظة الأولى �أو الفكرة الأولى 
للتكوين الفني . وقد يحتاج الفنان زمن�آ طويلآ  لكي يمر بمرحلة زمنية تعبر عن الع�صر الذي 
ينتم���ي اليه )17( كما يعتمد التكوين الفني في الفن���ون الت�شكيلية على عدة ا�س�س ، منها التوازن 
Balance ونعن���ي به كيفية تع���ادل القوى داخل التكوين الذي جاء نتيجة للاح�سا�س الغريزي 
في العم���ل الفني وله دور ا�سا�سي في ال�شعور بالراحة عند تقويم هذا التكوين واب�سط مثال على 

التوازن هو الان�سان ب�أعتدال ج�سمه وتوازنه )18( 
�أم���ا �أه���م مرتك���زات التكوين في فن���ون الت�شكيل ومنها ف���ن الخزف على نح���و خا�ص ، فيمكن 

ايجازها كالأتي :-
 )التكوين���ات الانت�شاري���ة(  : Spreed Compostions او تكوينات الانت�شار : وفيها تكون 
14 (ري���د ، هرب���رت ، الفن الي���وم ، مدخل الى نظرية الت�صوير والنحت المعا�صرين ، تر: محمد فتح���ي وجرج�س عبده ، م�صر ، دار المعارف 

،1989،�ص8-5 .
15 ( ب�ي�ري ، رال���ف بات���رن : اف���ات عربي���ة ، ترجمة :عبد الح�س���ن عاطف �لاسم ، القاه���رة ، م�ؤ�س�س���ة فرانكلين للطباع���ة والن�شر ،1968 ، 

�ص13-11 .
16 ( عبود ، عطية ، جولة في علم الفن ، ط1 ، بيروت ،الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر ،1985، �ص29.
17( �صالح ، قا�سم ح�سين ، الابداع في الفن ، جامعة المو�صل ، دار الكتب للطباعة والن�شر ، �ص75 ، 1988.

18 )ريا�ض ، عبد الفتاح ، التكوين في الفنون الت�شكيلية ، الم�صدر ال�سابق ،�ص11.
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الوح���دات موزع���ة بطريقة متجان�س���ة ومنتظمة من دون مرك���ز للا�شعاع او نقط���ة للتركيز او 
التاكيد.

)التكوينات الإيقاعية( harmonical: وفيها توجد ايقاع فراغي او ايقاع في التوزيع الن�سبي 
للم�ساحات وهي ثلاثة انواع : 

)التكوينات المحورية(  Axial Composition: وفيها تنتظم المكونات حول محور مركزي 
خا�ص بال�شكل الرئي�س او مجموعة الا�شكال الرئي�سة التي ترتكز على عدد من المحاور. 

) التكوين���ات المركزي���ة(  : Centrak Compositionوفيه���ا ت�شع المكون���ات او ت�صدر او 
تتعلق بنقطة مركزية الجاذبية 

  )التكوين���ات القطبي���ة( :polarized Composition وتتك���ون من �شكل�ي�ن متقابلين او 
مجموعت�ي�ن من الا�ش���كال المتقابلة توجد بينهما علاقة حرك���ة )ديناميكية( . وهناك تكوينات 
تعتمد الخط فقط ومركزة على ال�شكل , وتكوينات تتم باللون فقط معتمدة التركيز على تدرج 
النغم���ات والكثافة اللونية لكنها في النهاية تخلق ا�ش���كالا طبيعية او هند�سية متخيلة او واقعية 
،وان العدي���د م���ن الاعمال الفني���ة تتفاعل فيها الا�ش���كال والالوان في تكوين���ات فنية متما�سكة 
م�ؤك���دة اهمي���ة اعتم���اد كل منها على الاخ���رى )19( كان لابد م���ن هذا التحلي���ل للتكوين الفني 
ومفهومه وعنا�صره وقواعده وانواعه لكي يكون مدخلا للباحث لفهم وفح�ص فحوى وجماليته 
في المدر�س���ة الانطباعي���ة وم���دى انعكا�س ذلك في الر�س���م العراقي المعا�ص���ر , حيث تتدخل في 
تنظيم التكوين وانجازه )في اللوحة( , والاندفاعات الخطية والحركات الرابطة والمعقدة الى 

الفراغات والإيقاعات التي لها ت�أ�سي�سات في ال�شكل . 	

المبحث الثاني: الجمال من وجهة نظر الم�ؤ�س�سات الفكرية:  
 تختلف مفاهيم الجمال باختلاف الفلا�سفة والمفكرين الجماليين من حيث اختلاف مناهجهم 
الفل�سفي����ة ونظرياتهم الجمالي����ة وباختلاف التيارات والمدار�س الفني����ة وفل�سفتها .�إذن الجمال 
ه����و �سم����ة بارزة من �سمات الوجود ان لم يكن ابرز �سمة فيه وهو يتجلى في كل ركن من اركانه , 
ولم تك����ن الحي����اة بمختلف مظاهرها وفروعها، تخلو من �سلط����ان الجمال , فهو في الطبيعة وفي 
الان�سان , وفي الادب , والفن والفكر مع�آ , وهو نوع التعبير والتناغم والان�سجام , ومظاهر اخرى 
كث��ي�رة ي�شع����ر بها الوجدان , وان لم ي�ستطع التعبير عنها فهو يبق����ى اح�سا��سآ غام��ضآ لا نجد له 

تف�سيراً)*(.
الجم����ال بدء�آ مم����ا تقع عليه حوا�سن����ا  من �إن�سان وحي����وان ونبات وجماد , والت����ي �شاءت ارادة 
الخال����ق ان تجعل منها مرجعيات جمالية لاغن����ى عنها , مروراً بالنظام المحكم الذي يبدو عليه 
الكون بمجاهيله وجماله . لقد ذهب الجماليون في الجمال مذاهب �شتى , فهناك من وجده في 
الطبيع����ة , و�آخرون ع��ث�روا عليه في نفائ�س الفن , فيما ظنه البع�ض مج�سد�آ في عالم المثل , على 
ان الاخت��ل�اف والتباي����ن حيال مو�ضوعات الجمال , انما يرجع الى �أمرين اثنين : الاول هو عدم 
وجود معيار دقيق عملي للجمال يربط الاذواق جميع�آ .. الامر الثاني : اختلاف الملكات العقلية 

19( �شاكر ، عبد الحميد ، العلمية الابداعية في فن الت�صوير ،�سل�سلة علم المعرفة ، الكويت ،2987 ،�ص150-149.
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والخي����ال لدى الافراد , فقد ي�ستوعب المتذوق زخم العمل الفني ا�ستيعاب�آ �شاملآ .. يق�صر دونه 
مت����ذوق اخر حيال مو�ضوع واحد )20( وعليه ان الجمالي����ة تتحكم فيها م�ستوى ا�ستجاباتنا حيال 
الجمي����ل ، التي نبع من عواطفنا الان�ساني����ة , وهي الاخرى مو�ضع تفاوت لا تخ�ضع لقيا�س واحد 
, فيم����ا ن����راه جميلآ , قد يبدو منفر�آ ل�س����واك والعك�س �صحيح كذلك . وله����ذا يبدو من الع�صي 
الوق����وف عن����د ثوابت ن�صف الجميل . الجمالية مثل : الرائع الجمال , التنا�سق , وعنده هو رائع 
ومتنا�س����ق مو�ضوعي واقعي بمقدور المرء فهم����ه وتح�س�سه )21( وان الفن لا ي�شترط ا�صلآ لأنجاز 
مهمت����ه المو�ضوع الجميل في م����ا توفره له الطبيعة من معطيات , فقد ينتزع من المو�ضوع الجميل 
�س����واء ب�س����واء , ما دامت غايته ب����رء الجمال بالتعبير الفني , من هن����ا امكن الكلام على جمال 
الح�س����ن , وجم����ال القبيح , وذلك بالن�سبة لجمالية حتمية تت�ص����ف بها الا�شياء في الفن , بغ�ض 
النظ����ر ع����ن كونها , قب����ل ان تدخل اطاره , جميل����ة في طبيعتها الخام , او قبيح����ة )22( ولكم من 
م�شه����د او حادث قبيح في طبيعته , وقد ا�ستحال بعد العمل الفني وبف�ضله جميلآ رائعاً , طريف�آ 
يمت����ع . كذلك القول في الم�شاهد او الاحداث ذات الو�صفية الجميلة قبل الفن تراها قد ازدادت 
جم����الا.ان الاط����ار الطبيعي بمجمله , وكما تراه الذات الان�ساني����ة معكو��سآ في عد�سة الوجدان , 
ه����و ينبوع من ينابيع الا�سترخاء الفني تعزف منه العبقرية م����ا ت�شاء , وتلتقي ما يتفق وجمالية 

التعبير , كما تعزف وتنتقي من ينبوع المجتمع للغر�ض ذاته وللا�سباب نف�سها )23(
جمالي����ة الطبيع����ة في الاثر الفن����ي , �إذن ، لا ت�أتي  لتقليد اثر جميل فق����ط ، و�إنما يجب ان ننظر 
الى الاعمال الفنية الطبيعية ب�أنها انتاج فني، �أي �إن هناك دائما �أن�سانا بالإ�ضافةً �إلى الطبيعة  
فال�صياغ����ة الفنية لا تعتم����د على الطبيعة وحدها بل على الفنان اي��ضآ وحده الجمالية تزيد من 
المتع����ة ، فعندما نعج����ب بالح�سا�سية العالية للفن����ان في تنفيذ عمله الفني ف�إنن����ا نك�شف حقيقة 
الجم����ال الفني ، ولقد ارتبطت هذه الجمالية، في البدء، مع التقليد ، وقد عدت اللوحات الفنية 
الت����ي ت�صور الواقع ، اعتماد�آ عل����ى الت�شابه ،هي الاجمل الا ان هذا الحكم ترافق مع ثلاثة امور 
ا�سا�سية هي ال�شيء الذي يجري تقليده ، وما �إذا كان التقليد �صحيح�آ واخير�آ ما اذا كان التقليد 
جميلآ ، ونحن هنا نرى انه مع قاعدة الت�شابه , توجد قاعدة اخرى هي قاعدة الجمال )24( وفي 
حقيقة الامر ان الفنان حينما يج�سد الطبيعة فهو يحذف وي�ضيف , يقول ديلاكروا )ان الخيال 
ه����و ال����ذي ي�صنع اللوحة من واقع الطبيعة(.فقد كان كَ����ورو ير�سم يوم�آ في غابه وقد وقف خلفه 
�شخ�ص ي�شاهده , و��سأله بقوله. “اين اذن يا �سيدي هذه ال�شجره الجميلة التي ر�سمتها , فا�شار 
الي����ه ك����ورو من دون ان يتحدث او يلتفت , الى الخلف , فم����ا لا فائدة فيه ت�صوير ماهو قائم ولا 
ب����د م����ن الذهاب الى ابعد من ح����دود الطبيعة , ان اول مهمة للفنان ه����ي ان يحل الان�سان محل 

20 )*( الجمال ال�سامي والمتعالي الذي على ا�سا�سه تق�سم الفنون في الفكر المثالي الى فنون جميلة وفنون تطبيقية.( برجاوي ، عبد الر�ؤوف، 
ف�صول في علم الجمال ، دار الافاق الجديدة ، بيروت ،1981،�ص50.

21( اوف�سيا نيكوف ،م.ز، �سمير توقا ، موجز تاريخ النظريات الجمالية ، تر: با�سم ال�سقا ، دار الفارابي ،بيروت ،1975،�ص11.
22( عا�ص���ي ،مي�ش���ال ، الفن والادب  بحث جمالي في الانواع والمدار�س الادبية والفني���ة ، من�شورات المكتب التجاري للطباعة والن�شر والتوزيع 

بيروت ،1970 ،�ص32.
23 ( عا�صي ، مي�شال ، م�صدر ا�سابق ،�ص31.

24 ( برتليمي ، جان ، بحث في علم الجمال،1970، الم�صدرال�سابق ، �ص322.
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الطبيع����ة ,وان ي�سمو فوقها ,خالي جانب الر�س����م يزيد ويقل تمثيلآ للواقع “ هناك ر�سم �آخر “ 
ه����و الذي ي�ستطيع اهم����ال الطبيعة وي�صور طبيعة اخ����رى خا�صة بالفنان ذات����ه{ )25( فالخيال 
الفن����ي ه����و �سيد المل����كات )) و الجمال في الطبيعة ال����ذي يتحول الى فن ما ه����و الا �صور ورموز 
مكت�سب����ة يعطيه����ا الخيال مكانه  ن�سبية .. والخيال هنا هو لي�����س ))بنزوة او رغبة هوى( بل هو 
الخيال الابداعي , ب�صفته وظيفة ابداعية . ان الفنان يعيد خلق الطبيعة ب�أ�سلوبه الذي يجعلها 
جميلة , فالفكرة هي الجمال الكامل في ذاته بينما الطبيعة هي الجمال الناق�ص (( )26( لذلك 
يج����ب علينا ان لا نربط الفن بالحياة او الطبيع����ة )من وجهة نظر جمالية( . فالفن يتكامل مع 
الحي����اة كم����ادة خام يعيد ت�شكيله����ا , ونحن لا نجد الحياة مج�سدة ومقل����دة في لوحة فنية بقدر 
م����ا نج����د عك��سأي  اننا احيان�آ نج����د ان الحياة تقلد الفن , اكثر مما يقل����د الفن الحياة”)27( ان 
الفنانين الذين تناولو , ر�سوم الطبيعة , امثال كَورو ودوبيني ومونيه ومناظر بي�سارو – ج�سدوا 
الطبيع����ة المث����ال الجميل الذي ينبغي ان تكون عليه الجمالية الطبيعية , ان الامر كله يعتمد على 
التعب��ي�ر الفني والابداع , وكما قال مارل����و : ))لي�س الفنان العظيم ناقلآ للعالم , بل هو مناف�س 
ل����ه(( )28( وفي الفن امدت الطبيعة الفنانين بالر�ؤية الوا�ضح����ة وفتحت عيونهم واذهانهم على 

عالم منير بال�ضوء واللون , انها �صفاء ونقاء لا ينتهي .
 ج����اء اهتم����ام الفلا�سفة بم�شكلة الجمال , نتيجة لاهتمامه����م الفل�سفي , فقد بحثوا ، في بادىء 
الام����ر بالنظام الكلي للوج����ود في بحث ميتافيزيقي في محاولة لرد الك��ث�رة الم�شادة للموجودات 
الى مبد�أ اوا�صر اقت�ضت انها �سر النظام وا�سا�س المعقولية ال�شاملة للوجود , لذلك كان بحثهم 
في الك����ون , في الحقيق����ة . بحث����ا عن النظ����ام و الترتيب والوحدة المن�سقة لل����كل الجامعة له , في 
تالي����ف وان�سجام وقد طبق الفلا�سفة اليونان ه����ذا المبد�أ الجمالي على فنون الت�صوير والعمارة 

في تحقيق الاتزان والائتلاف )29( 
�أن المتتب����ع لفل�سف����ة الفن على وفق الر�ؤي����ا المثالية تقف عند �أراء �سق����راط  وافلاطون  وار�سطو 
)فالجم����ال عن����د �سقراط ه����و جمال هادف من اج����ل غاية فا�ضلة، لأنه ع����د الجمال من �ضمن 
الافع����ال الفا�ضل����ة الت����ي ته����دف الى الف�ضيل����ة الاخلاقية ، لذا فه����و ي�ؤكد ان الا�شي����اء ان كانت 
)اج�سام����ا ، �أ�ش����كالا ، ا�صواتا ، عادات( تعد كذلك ب�سبب منفعته����ا والوجهة التي ت�ستخدم من 

خلالها ، �أو اللذة التي تحدثها ()30(
�أما افلاطون في فيرى : )ان الجمال هو ال�شيء الذي يجعل كل الا�شياء الجميلة جميلة( مقرراً 
به����ذا ان �صفة الجمال لا تنطبق عل����ى �أي �شيء في الار�ض مالم يحمل �سمات من المفهوم المطلق 
ال����ذي يعده اي��ضآ الخير المطلق . ومن الوا�ضح هنا ان مفهوم الجمال عند افلاطون ينق�سم الى 
ق�سم��ي�ن ا�سا�سيين هما المفهوم المطل����ق الذي ينتمي الى عالم المثل وهو الجمال الحقيقي الكامل 

25 ( برتليمي ، جان ،  الم�صدر  ال�سابق ، �ص249.
26 ( هيغل ، فكرة الجمال ،م�صدر �سابق 252.
27(برتليمي ، جان ،  الم�صدر ال�سابق ،�ص256.

28( برتليمي ، جان ، نف�س الم�صدر ،�ص256.
29 ( �أمين ، عثمان ، ديكارت ، القاهرة ، مطبعة الانجلو ،1976،�ص18.

30 ( مطر ، اميرة حلمي ، فل�سفة الجمال، دار ال��شؤون الثقافية العامة ، العراق 1984،�ص22.  
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. ث����م الجمال الار�ضي المح�سو�����س الذي يحاكي ذلك المثال ويكون جمي��ل��آ بقدر تلك المحاكاة او 
بق����در ما يقرب منه )31( على غرار ذلك اتخذت التف�س��ي�رات الجمالية عند ار�سطو منحى اكثر 
عقلانية . حيث رف�ض اولًا عالم المثل كما هو معروف متجاوز�آ بذلك معتقدات ا�ستاذه افلاطون 
)بالرغ����م من انه �أخذ بمبد�أ المح����اكاة في الفن الا انه لم يتناولها كما هي عند افلاطون بل لقد 
تطور هذا المفهوم عنده بحيث ا�صبح من الممكن ان تتعدى المحاكاة حدود الطبيعي الى تطويره 
وخل����ق ما هو جديد انطلاق�����آ منه . ي�ضاف الى ذلك ان الابداع الفن����ي ا�صبح خا�ضعاً كما ظهر 
عند ار�سطو لقواعد ومعايير نقدية بعيدة عن الم�ضمون الأ�سطوري الذي �ساد في الفترة ال�سابقة 
ل����ه( )32( وبذا ي�ؤك����د الجمال المثالي الجوهر والبن����ى الهند�سية ال�صريح����ة الجمال المطلق كما 
دع����ا الي����ه افلاطون .والجمال في الفل�سف����ة المادية تت�ض����ح في اراء كارل مارك�س على الرغم من 
ت�أث��ي�رات هيغل  في العديد م����ن الاتجاهات اللاحقة عليه ، وعلى ر�أ�سه����ا المارك�سية حيث اعتنق 
مارك�س جدلية هيغل  وطبقها على الجانب الاقت�صادي والاجتماعي لقيمة الفن من وجهة نظر 
المارك�سي����ة . �إن الأحكام والمعايير المحددة قد نبعت وتبلورت ب�صورة تلقائية تقريب�آ من م�ضمون 
النظري����ة ذاته����ا ويو�صفها نتيجة منطقية لها . حيث كان ه����دف المارك�سية من�صب�آ على المجتمع 
وعلاقات����ه الاقت�صادية وال�صراعات الطبقية ويب����دو ان الجمالية المارك�سية ت�ضع �شروط�آ معينة 
لأي ف����ن . وتتركز هذه ال�شروط في علاقات الانتاج وتعتمد على الو�ضع الطبقي تحديد�آ في حين 
ي�شكل المجتم����ع ب�صورته الطبقية و�صراعاته المادية مادة التمثي����ل الجمالي.وعلى هذا الا�سا�س 
فالتف�س��ي�رات المارك�سية تعيد كل الإبداع����ات التاريخية ال�شهيرة على غ����رار اعمال �شك�سبير او 
د�ستيوفي�سك����ي او هو جزء في مجالات الفنون الأخ����رى �إلى ا�صلها في ال�صراعات الطبقية. غير 
ان الفني او الجميل في المفهوم المارك�سي لا يتوقف غند هذا المعنى الم�ستنبط ا�ستباط�آ من �سياق 
التط����ور الج����دلي المادي . وانما يمتلك و�ضع�آ �آخر مرتبط�����آ بالعبقرية التي تدون او تثبت حالات 
الوع����ي المترتب����ة على ذلك الواقع المتطور بو�صفه لحظة من لحظ����ت التاريخ �أي ان العمل الفني 
ه����و الذي يبدع����ه الفنان او العبقري ا�ستجابة لوعيه التاريخ����ي في �شكل غير عادي ويتللاءم مع 
ذل����ك مع اللحظة التاريخية الت����ي يج�سدها.ويبين مارك ان الابداع الفني والادبي ، في فترة من 
الف��ت�رات ، هو انعكا�����س للواقع ال�سيا�سي والاخلاقي للطبقة الحاكمة في تلك الفترة . وعلى هذا 
الا�سا�����س تكن الاداب والفن����ون من الامور التي تحتمها العلاق����ات الاجتماعية فتعك�سها ب�صورة 
تلقائي����ة لكنه����ا لا تكون كذلك �إلا بع����د تحويلها الى وعي لدى الفنانين الذي����ن يعبرون با�سلوبهم 

الخا�ص ،عن جوهر مجتمعاتهم وم�ضمونها )33(
ان الكيفية الجمالية لا تنت�سب الى المو�ضوعات من حيث هي مو�ضوعات وانما هو وليدة ا�سقاط 
يق����وم به الذهن على تل����ك المو�ضوعات , وهو الا�صل في تعريف الجمال . و�أنه يريد ان يو�سع من 
مفه����وم الخبرة الجمالية لكي يجع����ل منه ظاهرة ب�شرية عامة ت�صاح����ب �شتى خبراتنا اليومية 
فلي�س هناك حد فا�صل يعزل الخبرة الجمالية عن الحياة العلمية او ياتي بالفنون الجميلة عن 

31 ( ابو ريان ،محمد علي ، فل�سفة الجمال  ون��شأة الفنون الجميلة ، الا�سكندرية ، دار المعرفة الجامعية ، 1985 ، �ص908.
32 ( عبد الكريم ، هلال خالد ، الاغتراب في الفن ، ط1 ، من�شورات جامعة  قار يون�س ، بنغازي ، بلا ، �ص25.

33 ( عبد الكريم ، هلال خالد ، الم�صدر ال�سابق ،�ص53.
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ال�صناعات والفنون التطبيقية )34(
وعليه ترتكز جماليات التكوين على م�ؤ�س�سات الفكر ال�ضاغطة في الفل�سفة ، ففي الفل�سفة المثالية 
يتح����دد الجمال في المثل الهند�سية والا�شكال المجردة و�صولًا لعلانية تجد توافقاً ور�ؤيا �أفلاطون 
في ال�شكل الهند�سي ، اما عند الماديين فيرتبط بالر�ؤيا ذات النزعات الواقعية الا�شتراكية ويرى 
الوجوديون ا�شتراط الفن بالاختراق والحرية والبحث عن المجهول والبرجماتية تلتزم الوظيفة 

والاداء في التجريد والخبرة وتحولاته .

م�ؤ�شرات الإطار النظري
يتمثل التكوين في الفنون الت�شكيلية  من مجموعة عنا�صر، وحدات مرئية تتمثل بالخط ، الاتجاه 
، ال�ش���كل ، الحجم ، الن�سيج ، واللون ، وكذلك القيمة اللونية والتي يقوم الفنان بتنظيمها على 

وفق العلاقات بين عنا�صره 
يعتمد العمل الفني على  لتكوين المرتبط بالأفكار التي يحملها وعلاقته بالبيئة والحوادث التي 

تحيط به وتوظيفها في العمل الفني .
يتن���وع التكوين الفني �ضمن تمثيلات محددة، هي التكوين���ات الانت�شارية والايقاعية والمركزية 

والقطبية . 
تختلف مفاهيم الجمال ب�أختلاف الفلا�سفة والمفكرين الجماليين من حيث اختلاف مناهجهم 

الفل�سفية نظرياتهم الجمالية وب�أختلاف التيارات والمدار�س الفنية وفل�سفتها.
ان الجمالية تحكم م�ستوى ا�ستجابتنا حيال الجميل الذي تنبع من عواطفنا الان�سانية.

الف�صل الثالث
اجراءات البحث 

مجتمع البحث :
يت�س���ع مجتمع البحث لنتاج وفير من الاعمال وذلك لغزارة انتاج الخزافين  وبناءً على ذلك لم 

ي�ستطع  الباحث تحديد مجتمع بحثه لكثرة تلك الاعمال الخا�صة بالفنانين الخزافين .

اداة البحث: وتمثل هذه الاداة �صور الأعمال الفنية والت�صورات �أو الم�ؤثرات الخا�صة بالاطار 
النظري 

منهج البحث  : انتهج الباحث المنهج الو�صفي التحليل 

عينة البحث : اختار الباحث نماذج عينته ب�صورة ق�صدية وعلى وفق  مايحقق �أهداف 
بحثه وتمثلت ب�أربعة اعمال لفنانين عراقيين .

34  ( ابراهيم ، زكريا ، فل�سفة الفن في الفكر المعا�صر ، القاهرة ، دار م�صر للطباعة ، 1967،�ص233-232.
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تحليل العينة رقم )1(
ا�سم الفنان �سعد �شاكر 

ا�سم العمل : رجل و�أمر�أة       
يتكون العمل الفني في بنائه  العام من قطعتين 
متناظرت��ي�ن مت�شابهت��ي�ن تقريب����اً  احداهم����ا 
بقابله����ا تقعر في الجهة الاخرى .وكان الفنان 
يح����اول �أن يوح����ي ان هاتين القطعت��ي�ن ا�شبه 
)بالقف����ل والمفت����اح( �أو ان القطع����ة الواح����د 
تكم����ل الاخرى  ان الفنان ق����د و�ضع القطعتين 
ب�شكل متقابل بينهما ف����راغ مما يحقق ف�ضاء 
بينهم����ا ي�ض����اف الى الق�ض����اء المتحق����ق بفعل 
طبيعة التقعر ل����كل منهما عند الاعلى ظهرت 
جمالي����ات التكوين في ه����ذا المنجز من خلال 
علاق����ات �شكلي����ة تمثل����ت وحقق����ت الف�ض����اء 

الداخل����ي ل����كل من القطعتين ف�لاض عن الق�ضاء بفعل و�ضع الفن����ان م�سافة محددة ، ويت�ضح �أن 
حج����م القطعت��ي�ن في هذا العمل الفن����ي غير مت�ساوي��ي�ن �إذ جاء الجزء الايم����ن اكبر من الجزء 
الاي�س����ر في ا�شارة من الخزاف �سعد �شاكر الى المراة والرجل ويمثل الحجم الاكبر للرجل بينما 
يمث����ل الج����زء الابي�ض المر�أة ف�لاض عن اننا لو لاحظنا كل ج����زء في تكوينه م�ستقلًا لر�أينا ان كل 
منهما يمثل عملًا فنياً م�ستقلًا ،  وي�شير �أحدهما الى تكوين خزفي لوجه جانبي لأمر�أة مقت�صر 
عل����ى مقدمة ذلك الوج����ه ، كذلك التكوين الثاني الذي يمثل بدوره وج����ه جانبي لرجل مقت�صر 
عل����ى الج����زء الامامي منه اي�ض����اً. وهذا يمثل قدرة الخ����زاف �سعد �شاك����ر الابداعية والفنية في 
تكوينه الفني هذا ي�ضاف الى ذلك ان الخزاف �سعد �شاكر ا�ستطاع �أي�ضاً في عمله هذا ان يحقق 
م����ن خلال هذا التكوين في قوام����ه العام وجه �أمامي م�ستغلًا الف�ض����اء المتحقق بين الجزئين في 
الانم����وذج المذك����ور ، وعلى الرغم من تجريديته العالية وتب�سيطه قد يتفق التكوين هنا على نحو 

ما والر�ؤية المثالية في البحث عن الجوهرين من خلال الا�ستدعاءات الهند�سية الوا�ضحة. 

تحليل العينة رقم )2( 
ا�سم الفنان : ماهر ال�سامرائي 

يتك���ون العمل الفن���ي في هذه العين���ة من كتلة 
معمارية كبيرة وكانها مكونه من قبة ا�لاسميه 
لم�سج���د ق���ديم ته���دم �شطره���ا الى جزئ�ي�ن 
مت�ساوي�ي�ن وق���د اتخ���ذت اللون الف�ي�روزي في 
حين ا�ستقرت ه���ذه القبة المفتر�ضه على عمل 
مجموعة اعمدة غ�ي�ر منتظمة وغير مت�ساوية 
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الارتف���اع اذ ترتفع في و�سطها وتنخف�ض في جوانبها ب�شكل تدريجي لتنتهي باعمدة �صغيرة �سوداء 
جعلها الخزاف الحدود الخارجية الجانبية للكتلة المعمارية المتحققة تحت القبة ، تلك الكتلة التي 
تحقق���ت من الاعمدة غ�ي�ر مت�ساوية ، حققت جداراً غير منتظم الواجه���ة فجاء في بروزات بفعل 
خ�صو�صية كل عمود ا�سهم في بناء الجدار المفتر�ض تتحقق جماليات التكوين في هذه القطعة من 
م�ؤ�شرات اهمها . ان الخزاف قد ا�ستدعى عن�صر القبة الا�لاسمية ولونها وانت�شارها الذي يذكرنا 
بن�ص���ب ال�شهيد للنحات ا�سماعيل فتاح ال�ت�رك وان جاء الان�شطار ان جماليات التكوين الفني في 
ه���ذه العينة ممثل���ة بخروج الفنان عن الم�ألوف م���ن الا�شكال والتقنيات والي���ات الانجاز واظهاره 
الغريب الجديد ، اذ لا ت�شير الا�شكال المتحققة للتكوين الخزفي الى كونه عملا فنيا خزفيا تقليدا 
في ال�شكل والاداء والاظهار فال�شكل غير م�ألوف وغير معروف ماذا يعني هذا ال�شكل او التكوين ؟ 
وه���ل هذا ما اراده الخزاف ، انه نوع جديد م���ن التمثيل الحالي للتكوين الخزفي المعا�صر. ف�لاض 
عن عن�ص���ر اللون وتداخلاته وت�ضادات���ه وكذلك ت�ضادات الملم�س بين القب���ة والاعمدة المفتر�ضة 
الت���ي ترتكزعليها . تميزت بديناميكية التكوين في كل  منهم���ا حيث عن�صر اللون والملم�س ووجود 
ن�صو����ص كتابي���ة على تلك الاعمدة التي ج���اءت وك�أنها جدران غير منتظم���ة تحمل ن�صو�ص غير 
منتظم���ة م���ن حيث ترتيب ال�سطور �أو طبيعة �أو نوعيه الخط العربي المتحقق عليها وعملية النحت 
فيه���ا لتلك الخط���وط والكتابات ، على �أن هن���اك فراغاً معتماً حاول الفن���ان تحقيقه بين �شطري 
القب���ة ذات الل���ون الفيروزي وما تحت هذا الفراغ لي�شير الفن���ان ماهر ال�سامرائي من خلال هذا 
الف���راغ الى مكان المح���راب وموقعه الذي يمثل واجهة القبلة عن���د الم�سلمين والمتحقق في الم�ساجد 
كاف���ة . وبناءً على ذلك فق���د ج�سد الفنان جماليات تكوينه من خلال ا�ستدعائه لعنا�صر معمارية 
ا�لاسمي���ة ون�صو�ص���اً خطي���ة عربية متنوعة او من خ�ل�ال منجز معماري ا�لاسم���ي كبير في هي�أته 
العامة التي ا�ستثمرها الفنان ب�شكل ابداعي جديد وخلاق في ت�أكيده �أي�ضاً الت�ضادات المتنوعة بين 
ال���وان القبة والجدران  الحاملة له ، وكذلك للملم�س وت�ضاداته بين القبة والجدران اي�ضاً �إ�ضافة 
الى تحقيق ت�ضادات �ضوئية وظلية بين تداخلات وبروزات المنجز الخزفي الذي ك�أنه يذكرنا ب�أحد 
الاث���ار الا�لاسمي���ة في وادي الرافدين العظيم لي�ؤكد ا�ستلهام الفن���ان لح�ضاراته المبدعة الخلاقة 

متوافقة وفل�سفة الفكر الا�لاسمي من حيث دلالة الحرف في التكوين. 

تحليل عينة رقم ) 3( 
ا�سم الفنان : احمد الهنداوي 

يتكون العمل الفني في هذه العينة 
م���ن مجموعة م���ن الا�شكال غير 
المنتظمة الت���ي تبدو ك�أنها �أ�لاشء 
ا�شي���اء او بقايا لعنا�صر ع�ضوية، 
في ح�ي�ن تداخل���ت فيه���ا الألوان 
المت�ض���اده م���رة والمن�سجم���ة مرة 
اخرى وك�أنها مواد محترقة فيما 
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تات���ي عنا�صر �شكلية اخرى مثل قناني الال���وان. وقد و�ضع الخزاف هذه المجاميع ال�شكلية على 
قاعدة زجاجيه �شفافة بي�ضاء اللون مما حققت ت�ضادا لونيا بين التكوين الخزفي العام وقاعدته 
الزجاجي���ة .يتميز المنجز الخزفي في ه���ذه العينة بكونه يمثل تكوينا غريبا خرج عن ال�سياقات 
الم�ألوف���ة في العلاقات ال�شكلي���ة والجمالية ، فجماليات التكوين هنا تج�س���دت بفعل الت�ضادات 
اللوني���ة ال�شكلية المتحققة للتكوين الخزفي ، فهناك ا�شكال غير منتظمة مكونة من مواد طينية 
محروقة بدرجات حرارية مختلفة في حين هناك اخرى جاهزة حققت ت�ضادا �شكليا ولونيا اخر 
.تذك���ر العلاقات للتكوين هنا على مبد�أ الق�ضاءات اللوني���ة من خلال ا�ستدعاء المربع الف�ضي 
والجزء الاخر في الا�سفل ، وكذلك الجمالية ق�ضاءات ال�شكلية للعنا�صر غير المنتظمة المتداخلة 
في عم���وم التكوي���ن قد حقق الفنان هذه القطعة الخزفية بفع���ل القدرة التنظيمية المميزة التي 
ا�ستط���اع فيها تحقيق ه���ذه التلقائية المحققة في الفعل الفني ، اذ تبدو القطعة وك�أنها جزء من 
ار�ض متموجة غريبة على �ضفاف ال�شواطيء او�ضفاف الانهار ، هذه ما �أكده الفنان في محاولة 
لتحقيق تلك التلقائية المرتجاة من خلال تجاوزه للم�ألوف المنتظم المحاكي الملازم لفن الخزف 
وعنا�ص���ره التقليدي���ة ، فالفنان لم يحق���ق تكويناً ينتمي الى الخزف التقلي���دي ، بل جاء وك�أنه 
مركبا خليط بين النحت والخزف ومواد �أولية مثل الزجاج الذي اتخذ منه الفنان �أر�ضية لعمله 
الفني ، وبين كتل غير منتظمة وك�أنها قطع خ�شب محروق لتعطي في تكوينها قواماً متغيراً غير 
منتظم لا ي�شير الى دلالة معينة ، حيث ركز الفنان في محاولة اي�صاله على تجاوزه الم�ألوف من 
الا�شكال والخامات والهي�أت ليعطي ثيمة جديدة في عالم الخزف العراقي المعا�صر ، وان كانت 
فك���رة الفنان لم ت�صل الى متلقية لعدم توفر منطقي���ة الأداء  وكان العمل جاء كياناً مجهولًا لا 
يمك���ن الك�شف عن معالمه و�أ�سراره ومعانية �إنه الفن المعا�ص���ر وجمالياته الجديدة الغربية بما 

يمتلكه من غرائبية متوافقة والفل�سفة الوجودية . 
                                                                                                                                                      

   تحليل العينة ) 4 (
ا�سم الفنان “ �شنيار عبد الله “ 

يت�أل���ف العم���ل الفن���ي في ه���ذه القطعة  من 
تكوي���ن ج���داري م�ستطي���ل ال�ش���كل وقائ���م ، 
يت�ص���در الج���زء العلوي في���ه �شريط عري�ض 
ذو ل���ون ف�ضي ، لتحقيق ت�ضاد لوني مع اللون 
العام لعم���وم التكوين الذي جاء ا�صفر اللون 
في معظمه وف�ضياً في موا�ضع اخرى في ا�سفل 
التكوي���ن ، تميزت م�ساح���ات التكوين ب�صفه 
انموذجية اللونية المتداخلة التي جاءت ك�أنها 
م���ادة من�صه���رة او م�ساح���ة ار����ض غرينية 
لتح���دث ا�ش���كالًا غريبة ذات �شق���وق وثقوب 
غ�ي�ر منتظم���ة وتتمي���ز العلاق���ات الجمالية 
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للتكوين الفني في هذه القطعة الخزفية ب�أنها قطعة قد خرجت عن ال�سياق الم�ألوف في الخزف 
ف�ل�ا حدود لل�شكل ولا انتظاما ، بل هنالك تداخل �شكلي بحيث تتلا�شى الم�ساحات وتتموج تبدو 
وك�أنها من�صهرة متموجة لار�ض غريبة ، في حين ف�صل الخزاف تكوينه با�ضافة المربع الف�ضي 
في اعل���ى التكوي���ن ، ومما اح���دث علاقة لونية مع الج���زء الا�سفل فيه وجود ل���ون مماثل للون 

ال�شريط المربع في الاعلى .
يتمي���ز العمل الفني هنا في هذه العينة بكونه لم ي�أت محدداً بحجم م�ستقل ل�شكل معين ن�ستدل 
على جمالياته ومعانيه ، بل جاء هلامياً وك�أنه ج�سد هلامي لا ثبات له او جزء من ار�ض غرينية 
عل���ى �شواطئ الانه���ار والبحار �أو ك�أنها ا�شكال تعبر عن وجود حيوان���ات تجريدية �أو مب�سطه . 
حاول الخزاف �شنيار عبد الله ان يعطي الجو العام من خلال ت�أكيده  عمومية �أو طغيان اللون 
البيجي وت�ضاده مع اللون الف�ضي من جهة ، وهلامية تكوينه الفني الجديد ، لي�شير الى جمالية 
جدي���دة في عالم الخزف العراقي المعا�صر فالأنموذج هنا لم ي����أت ب�أ�شكال تقليدية محددة في 
هي����آت �أو هي����أة ، ب���ل جاء منت�شراً متموج���اً وك�أنه لا  حدود له في ار����ض  غرينية الاطيان وهذا 
م���ا ي�ؤك���د بحث الفنان �شنيار عبد الله عن جماليات جديدة في عالم���ه الفني المميز ، بعيداً عن 
الا�شكال والهي�آت التقليدية في فن الخزف المعا�صر ، نجد توافقاً والر�ؤية البرجمانية في تفعيل 

الخبرة والاداء في تقنيات ال�سطح.

نتائج البحث
تحقق���ت جمالي���ات التكوين في الخ���زف العراقي المعا�صر  تحققت في تج���اوز الفنان للتقيدات 

التقليدية في الخزف وا�شكاله ونظمه كما في اعمال �شنيار عبدالله واحمد الهنداوي . 
ج���اءت جماليات التكوين في الخزف العراق���ي المعا�صر من خلال تب�سيط ال�شكل وتجريده كما 

ح�صل ذلك في اعمال �سعد �شاكر . 
تمي���زت جماليات التكوين في الخزف العراقي المعا�صر بال�سمة المعمارية لل�شكل الا�لاسمي كما 

جاء في اعمال ماهر ال�سامرائي . 
تمي���زت جماليات التكوي���ن في الخزف العراقي المعا�صر بالت�ضاد الل���وني وال�شكلي كما جاء في 

�أعمال �شنيار عبد الله واحمد الهنداوي 
تم ا�ستثمار الخط العربي وتنوعه في �سطوح القطعة الخزفية لتحقيق جماليات التكوين الخزفي 

المعا�صر كما جاء في �أعمال ماهر ال�سامرائي . 

الا�ستنتاجات
جاءت جماليات التكوين في الخزف العراقي المعا�صر ب�شكل مميز وابداعي غير تقليدي .

حقق الخزاف العراقي المعا�صر جماليات التكوين من خلال ا�ستخدامه خامات جديدة.
تحقق���ت جمالية التكوين في الخزف العراق���ي المعا�صر  بفعل ا�ستلهام الفنان  للاثر الإ�لاسمي 

في الحرف العربي ، اللون الفيروزي ، �شكل ال�صلة كما في عينة الخزاف ماهر ال�سامرائي .

م. م. رائد �أحمد عليجماليات التكوين في الأعمال الخزفية العراقية المعا�صرة



62 الأكاديمي

الم�صادر والمراجع العربية 

1-ابراهيم ، زكريا ، فل�سفة الفن في الفكر المعا�صر ، القاهرة ، دار م�صر للطباعة ، بدون تاريخ .
2- ابن �سينا : النجاة ، تحقيق ، محي الدين الكروي ، مطبعة ال�سعادة ، ط2)م�صر-1983(.

3- ابن فار�س : مجمل اللغة ، ج1 ، تحقيق ، زهير عبد المح�سن �سلطان ،م�ؤ�س�سة الر�سالة ،ط1 ، بيروت ، 1404هـ ، 1984م .
4- �أبو ريان ، محمد علي : فل�سفة الجمال ، ون��شأة الفنون الجميلة ، الإ�سكندرية : دار المعرفة الجامعية ،1985.

5- الأزه���ري : اب���ي من�ص���ور محمد بن احمد ، تهذيب اللغ���ة ، ج1 ، القاهرة ، الدار الم�صرية للت�ألي���ف والترجمة ، مطابع �سجل 
العرب . د .ت .

6-امين ، عثمان : ديكارت ، القاهرة ، مطبعة الانجلو الم�صرية ، 1976.
7-اوف�سيانكوف . م . ز ، �سمير توفا ، موجز تاريخ النظريات الجمالية ، ترجمة : با�سم ال�سقا ، دار الفارابي ، بيروت ، 1975.

8- برتليم���ي ، ج���ان : بحث في علم الجمال ، ترجمة انور عبد العزيز ومراجعة ، نظمي لوتا ، م�ؤ�س�سة فرانكلين للطباعة والن�شر 
، دار النه�ضة بم�صر ، القاهرة ، 1970م.

9-برجاوي ، عبد الر�ؤوف ، ف�صول في علم الجمال ، دار الافاق الجديدة ، بيروت ، 1981.
10- ب�ي�ري ، رال���ف  بات���رن : افاق عربية ، ترجمة : عبد المح�سن عاطف �لاسم ، القاه���رة ، م�ؤ�س�سة فرانكلين للطباعة والن�شر ، 

.1968
11- راوية ، عبد المنعم عبا�س ، القيم الجمالية ، دار المعرفة الجمالية ، 40 �شارع �سورتير ،الا�سكندرية ،1987.

12-ريا�ض عبد الفتاح : التكوين في الفنون الت�شكيلية ، ط1 ، القاهرة : دار النه�ضة العربية ، 1973م.
13-ريد هربرت : الفن اليوم )مدخل الى نظرية الت�صوير والنحت المعا�صرين( ، ترجمة : محمد فتحي وجرج�س عبده ، م�صر 

: دار المعار�ض ، 1989م.
14-�شاكر ، عبد الحميد : العلمية الابداعية في فن الت�صوير ، �سل�سلة عالم المعرفة ، الكويت ، 1987م.

15-�صالح ، قا�سم ح�سين : الابداع في الفن ، جامعة المو�صل ، دار الكتب للطباعة والن�شر ، 1988م.
16-عا�صي ، مي�شال  : الفن والادب بحث جمالي في الانواع والمدار�س الادبية والفنية ، من�شورات المكتب التجاري للطباعة والن�شر 

والتوزيع ، بيروت ، 1970 .
17-عبد الكريم ،هلال خالد ، الاغتراب في الفن ، ط1 ، من�شورات جامعة ماريون�س ، بنغازي .

18-عبو ، فرج : علم عنا�صر الفن ، ج2 ، ميلانو ، ايطاليا ، دار دلفين للن�شر ، 1982.
 19-عبود ، عطيه : جولة في علم الفن ، ط1 ، بيروت ، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر ، 1985.

20-عيد ، كمال : جماليات الفنون ، دار الجاحظ ، المو�سوعة ال�صغيرة العدد )9( ، بغداد ، 1980م.
21-الفيروز �أبادي : القامو�س المحيط ، ج3 ، دار الجيل ، بيروت : د.ت.

22- لوي�س معلوف : المنجز في اللغة ، المطبعة الكاثوليكية ، بيروت ، 1965 م 
23-مطر ، اميره حلمي ، فل�سفة الجمال ، دار ال��شؤون الثقافية العامة ، العراق ،1984.

24- هيغل ، فكرة الجمال ، ترجمة : جورج طربي�شي ، دار الطليعة ، ط2 ، بيروت ، 1981 
25- وهبة مراد و�أخرون : المعجم الفل�ـــسفي ، دار الثقافــة الجديــدة ، ط2 ، )القاهرة( ، 1971م.

26-غيور غي ، غات�شف ، الوعي والفن ، تر ، نوفل  بنوف ، �سل�سلة عالم المعرفة ، الكويت ، 1990 ، �ص19.

م. م. رائد �أحمد عليجماليات التكوين في الأعمال الخزفية العراقية المعا�صرة


